Eona uxona na Pasnemuemo Xpucmoso om my-

sejom na manacmupom Bapnaam ma Memeopu nocu
0apumenckusi HAONUC oM KOUwmo 003Hagame, 0exa e
Monenue na paba 6oxcuti Hoan Kanmarxysun, Teodo-
pa Kaumaxysun u necosume deya. Bpz ocnosa na uxo-
Hozpagujama u Ha CMUIOM Ha HCUBONUCOM CMEmAaMe,
Odexa npoydyeanama ukona oamupa oo kpaom Ha X1V
unu nouemoxom Ha XVe. u e 0eno Ha anoHumen 302pagh
om ymemuuukomo amenue om peowom Ha Kocmyp
(Kacmopuja) uiu nosepojammo na bep (Bepuja).

Au musée du monastere de Barlaam aux Météores
est exposée une icone de la Crucifixion (fig.1, sch.
1). A I’origine I’icone était bilatérale, représentant la
Crucifixion d’un coté et la Dormition de la Vierge,
de I’autre, et se trouvait a 1’église de la Dormition de
la Vierge a Kalabaka'. En 1979, I’icone a été subtili-
sée, apres avoir été¢ découpée en deux. Peu apres, en
1983, la Crucifixion a été retrouvée en Allemagne. A
la suite des quelques procés intentés par I’Etat grec,
I’icone a ét¢ rendue en 1986, au Musée byzantin

* Bo cnomen na Kupun Tpajroecku

! Pour I’icone bilatérale voir: I A. Zompiov, Bolavriva
wnueio Ocooaliog I kar 14" cucwvog, Enetpig Etaipiog
Bulavtivev Znovdmv, (1929), 313, fig. 14-15. Bolavuvy
wyvn- Téyvn evporaixy, Catalogue, AGnvon 1964, fig. 189.
L’art byzantin, art européen, 9eme exposition du Conseil
de I’Europe, Athénes 1964, fig. 189 (A. Xyngopoulos).
Apyooroyicoév Aghtiov 20 (1965), Xpovikd, 325, fig.
390a-b (P. Lazaridis). M. Ayxesipudotov-Ilotapdvov, Bo-
lavtivo  Movaeio, Apyooroywdv Agktiov 47 (1992),
Xpovika 13, pl. 9a, 10a. E.N. Towyapidag, Ayvworo épyo
00 Ocopavy tov Kpnrog ota Metéwpa, AXAE, wép. A’
top. KB” (2001), 357-364 , ¢ur. 1, 3,5, 7, 9, 11. 1l faut
mentionner que deux photos en noir et blanc de 1'icone de
la Crucifixion avant la restauration ont été publiés, mais
l'icone n'a pas fait 'objet d'une étude compleéte.
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L’ICONE DE LA CRUCIFIXION AU MUSEE

DU MONASTERE DE BARLAAM
AUX METEORES*

Art Byzantine, fin du XIVe - début du XVe siecle,
Meéteores, monastere de Barlaam, Grece,
Veria, Kastoria, icone, la Crucifixion

d’Athénes, pour étre transférée plus tard au monas-
tére de Barlaam aux Météores, ou elle se trouve ac-
tuellement?.

Dans le présent exposé, nous n’examinerons que
la scéne de la Crucifixion, celle de la Dormition étant
déja été publiée.’

La scéne de la Crucifixion présente les trois prin-
cipaux personnages : le Christ, la Sainte Vierge et
I’apdtre Jean. Au centre de la composition est figuré
le Christ crucifié, sur le mont de Golgotha, les pieds
et les mains cloués a la croix. Son corps a la forme
d’un S inversé, sa téte est penchée vers son épaule
droite (fig.2). A sa gauche se tient la Vierge, vétue
d’un chiton bleu et d’un maphorion rouge, les mains
levées devant son visage (fig.3, 7). A droite du Christ
crucifié est représenté saint Jean, vétu d’un chiton
bleu et d’un himation rouge, la téte penchée, qu’il
soutient de sa main droite, la gauche étant cachée
sous I’himation (fig.4, 8). Dans la partie inférieure
de I’icone se trouve une inscription des donateurs,
gravée en lettres capitales rouges, en grec* : [AEH]
CHC TOY AOYAOY TOY OEOY IQ[ANN]OY TOY
KANTAKOYZH/NOY KE OEOAOPAC THC KA(N)
TAKOY/ZHNHC KE TON TEKN[QN] (PR[E'RE DU
SERVITEUR DE DIEU JEAN CANTACUZENE, DE
THEODORA CANTACUZENE ET DE LEURS EN-
FANTS) (sch. 2, fig.5a-b). Sur le fond ocre derriere
les personnages se dressent les hautes murailles de

2 Tovyapidag, Ayvwato Epyo tov Ocopavy, 357.

3 Citons a cet égard Iarticle du prof. E. Tsigaridas, qui
attribue I’icone de la Dormition de la Vierge au peintre cré-
tois Théophanis Strelitsas Batas, voir Towyopidac, Ayvaworo
épyo tov Ocopavy, 357-364.

4 Le prof. A. Xyngopoulos mentionne cette inscription,
sans la publier: ,,Une inscription nomme les donateurs
Jean Cantacuzeéne, sa femme Théodora et leurs enfants,,
voir L art byzantin, art européen, 250 (A. Xyngopoulos).



Fig.1. Icone de la Crucifixion, Musée du monastére de Barlaam aux Météores (photo: Al. Trifonova)

la ville de Jérusalem et sur les branches de la croix
se trouve l'inscription, accompagnant la scéne [H
CTAY/]POCHC (TOY) X(PICT)OY.

L’état de 1’icone est relativement bon, malgré la
couche de peinture effritée du cadre inférieur et su-
périeur. Par ailleurs, il ne faut pas oublier les dégéts
occasionnés par la division de ’icone bilatérale en
deux parties, c’est-a-dire en deux icones distinctes.
En 1992, les deux parties de 1’icone ont été restaurées
au Musée byzantin d’ Athénes’.

De I’inscription au bas de I’icone, il devient évi-
dent qu’elle provient du serviteur de Dieu Jean Can-
tacuzeéne, de son épouse Théodora et de leurs enfants.
L’inscription ne mentionne rien de plus sur la famille
des Cantacuzeéne®, sur le nombre de leurs enfants, sur
la date d’exécution de 1’icone, sur le peintre éventuel.
Le donateur mentionné dans 1’inscription appartenait
probablement & la noble famille des Cantacuzéne,
sans pouvoir étre identifié pour autant a I’empereur

* Towyopidac, Ayvaworo Epyo tov Ocopavy, 357.
¢ . boxwunos, U. bumsipcku, X. Jlumurpos, U. Uiues,
Busanmutickume gacunescu, Codus 1997, 397.

166

byzantin Jean VI Cantacuzéne (1347-1354), dont
I’épouse était Irene de la dynastie des Assénides.

Le type iconographique de la Crucifixion’ de
I’icone du monastére de Barlaam est d’un schéma
simplifié, selon lequel seuls les principaux person-
nages sont figurés dans la scéne®. Ce schéma est
emprunté aux anciennes représentations de la Cru-
cifixion, connues de 1’époque médiobyzantine’,

7 Pour I’iconographie de la Crucifixion voir Atovvciov
tov ek Dovpvd, Epunveio e {wypagixns téyvig, &v
ITetpovmorer 1909, 107-108. G. Millet, Recherches sur
l’iconographie de [’Evangile aux XlVe, XVe et XVle
siecles, Paris 19602, 397-460. K. Wessel, Die Kreuzigung,
Recklinghausen 1966. G. Schiller, Iconography of
Christian Art, 2, London 1972, 88-99. JI. MaBponuHoOBa,
Uronoepagus na dsanadecemme onemu ybpKoGHU Npa3-
HUKA 8 cpeOHOBeKO8Hama cmenna Jcusonuc 6 Bvacapus
(IX X1V 6.), Cousi 2005, 74-86.

8 TI. A. Bokotomovrog, AVo malaioldyieg eikdveg ota
Iepoadlvpo, AXAE, mép. A" top. K’, 1998, 301

® Voir les Crucifixions des mosaiques des monastéres

de Hosios Lucas en Phocide (premiére moitié du Xle
siécle), (N. Xat{ndaxmn, Oaiog Aovkag, AbMva 2003, 32,



Sch. 1. Icone de la Crucifixion, Musée du monastére de Barlaam aux Météores (sch. Al. Trifonova)

pour étre appliquée surtout a la peinture d’icones de
1I’époque des Paléologues'®.

Quant aux particularités du style, il convient de
mentionner le procédé caractéristique, consistant a
mettre en valeur la chair, les volumes et les contours,
qui n’est pas particuliérement précis, comme si le
peintre s’était haté de terminer. Sur le fond brun fon-
c¢ des visages est appliqué un ton ocre chaud et des
éclats blanchatres au niveau des yeux, au-dessus des
sourcils et au menton ; ce qui est le plus frappant,
ce sont les ombres rouges, rehaussant le contour des
yeux, le nez et les joues (fig.6-8).

La représentation du visage de la Vierge, dont le
nez droit est excessivement long, est particuliérement
caractéristique (fig.7). C’est précisément ce détail qui
rappelle les images de la Vierge dans des ceuvres, is-
sues des ateliers du dernier quart du XIVe siécle, de la

fig. 19) et de Daphnie (la fin de XI siecle) en Grece (N.
Xattndaxn, EAMnvikn Téyvn. Bulavtiva yneidwtd, ABva,
1994, fig. 116-118) etc.

10 Al. Trifonova, ITalaroAdysia ercove e Xradpwong oto
Movaeio s Bapvog, AXAE, tép. A’, top. AA” (2010), 93.
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Grece septentrionale comme par exemple : la Vierge
Glikofiloussa (troisieme quart du XIVe siécle)!!, la
Vierge Eleoussa (troisiéme quart du XIVe siécle)'?
et I’icone bilatérale de la Vierge Glikofiloussa (deu-
xiéme moitié du XIVe siécle)!®* au Musée byzantin
de Véria. La figure du Christ est également caracté-
ristique, avec sa téte volumineuse et son nez long et
droit. Elle rappelle I’image du Christ de I’icone re-
présentant la Descente de Croix du Musée byzantin
de Kastoria (v. 1400)*.

1 @. Manoaldroc, Bulavivég sikéves te Bépoiag, AON-
va 1995, fig. 58. Ayior tov Bolavtiov. EAAnvikég eikdveg
¢ Bépoiag 130¢-170¢ oucdrvog, Catalogue, ABnva 2004.
Bolavrive Movoeio Bepoiag, Bépowa 2007, 54. Elle y est
datée de la seconde moitié du XIVe siécle.

12 Tlamalodtoc, Bolavnivés eikdveg, fig. 61.

B Manalmtog, Bulovrvég eikoveg, fig. 54. Bolavtivo
Movaoeio Bepoiag, fig. p. 100, ou y est datée de la seconde
moitié du XIVe siecle.

4 icone est bilatérale. Sur I’un des cotés est représen-
tée la Sainte Vierge avec des scénes de sa Vie et des saints
et de I’autre la Descente de Croix. Ici est figuré le Christ de



Le professeur Xyngopoulos (1964) date 1'image
de la Crucifixion de la fin du XIVe siécle et le rattache
a la production d'un atelier de peinture proivincial'®,
alors que le byzantinist Lazaridis (1965) date 1'icone
en général du XIVe siécle'®. Plus tard, le professeur
Tsigaridas (2001) exprime I’opinion que la Crucifixion
date de la seconde moiti¢ du XIVe siecle et sort d’un
atelier de peinture de la Gréce septentrionale'’.
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Partant de I’iconographie et du style pictural, ain-
si que du lien évident de ’icone examinée avec des
images du dernier quart du XIVe et du début du XVe
siécle, nous pouvons rapporter 1’icone de la Cruci-
fixion du monastére de Barlaam a la fin du XIVe ou
au début du X Ve siecle. Elle est I’ceuvre d’un peintre
anonyme, ayant appartenu a un atelier de peinture de
la Gréce septentrionale, dans la région de Kastoria ou
plus probablement a Véria.

Fig. 2. Le Christ crucifié (detail du fig. 1).

la Descente de Croix voir I. Kaxafdg, Bolavive Movoeio
Kaoropiag, Abiva 1996, fig. p.9.

5 LEn dépit du caractére monumental de cette icone,
ses Lourdes proportions, son dessin linéaire et maladroit
trahissent I’ceuvre d’un atelier provincial qui pourrait re-
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monter a la fin du 14e siecle”, voir L’art byzantin, art eu-
ropéen, 250 (A. Xyngopoulos).

'SAA 20 (1965) Mépog B2 Xpovikd, 325, tab. 390a.

17 Towyapidag, Ayvawato épyo tov Osopdvy, 357.



Fig. 3. La Vierge (detail du fig. 1).

Fig. 5a. L inscription des donateurs
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Sch. 2. L’inscription des donateurs
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Fig. 5b. L’ inscription des donateurs

o [(GOGORBALTICK TAH AGRETORTTT

Sch. 2. L’inscription des donateurs
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Fig. 6. Le Christ (detail).

Fig. 7. La Vierge (detail). Fig. 8. Saint Jean (detail).

171



Anekcannpa TPUOOHOBA

NKOHA HA PACITIETHETO XPUCTOBO O[]
MY3EJOT HA MAHACTUPOT BAPTIAAM HA METEOPU

Peszume

Bo crarujara ce pasrieayBa enHa nkoHa Ha Pac-
retreTo XprucToBo ox My3ejoT Ha MaHACTUPOT Bap-
naaM Ha MeTeopH, Koja Ha TOYETOKOT OHIIa TBOCTpa-
Ha, co mpercTaBa Ha Pacneruero ox exHara crpaHa
u Yenenunero Ha boropomuua on apyrara. Mkonara
Owna ykpazeHa Bo 1979 rojuHa oj 1jpkBara YcreHue
Ha boropoauiia Bo Kanabaka, npu mto Ouiia pacede-
Ha Ha [[Ba JieJ1a, HO IIO/IOIIHA € HajeHa U IPEeHEeCeHa
Bo My3ejor Ha ManacTupoT Bapnaam Ha Mereopu.

Pacnieruero ru BkiIydyBa TpuTe INIaBHU (urypu:
Xpucroc, cB. boropoauna u cB. anocron JoBaH. Bo
JOJHUOT e Ha UKOHATa, CO IPBEHH TrojeMu OyKBH,
Ha TPYKH ja3WK € WCIHIIAH JAPUTEICKUOT HATITHUC,
KOj IJIacH:

[AEH]CHC TOY AOYAOY TOY OEOY IQ[ANN]
OY TOY KANTAKOYZH/NOY KE @EOAOPAC THC
KA(N)TAKOY/ZHNHC KE TON TEKN[QN].

On mapuTesICKUOT HATIHC JO03HAaBaMe JeKa MKO-
Hara e MoJIeHHe Ha pabot 6oxju JoBan Kanrakys3uH,
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Teonopa KanTaky3uH v HUBHUTE Jienia. Bo Hatnicor
HE ce CITOMEHYyBa HUINTO MoBeke 3a (hammnujara Kan-
TaKy3HH, 3a OpOjoT Ha HUBHUTE J€La, 32 JaTyMOT Ha
CIIMKAk-ETO Ha MKOHATa, HUTY 32 HEj3UHHOT 30rpad.
Crniomenarunot naputen JoBan Kantaky3uH BepojaTHO
MIOTEKHYBa OJ1 apUCTOKpaTckara Gamunuja Kanraky-
3MH, HO He O MOJKeJ1 1a Oujie TOBp3aH CO MO3HATHOT
BHU3aHTUCKU umrieparop Josan VI Kanrakysus (1347
— 1354 1), unjamro xena 6una Mpruna Acen.

Ilornupajku ce Ha cnopembara Ha HMKOHOTpa-
¢ujara, Ha CTUIIOT Ha CIMKAKETO, KAKO M Ha BpCKara
Ha UCTpakyBaHaTa MKOHa co PacmeTrneTo co MKOHH
o1l mocJyenHara 4eTBpTruHa Ha XIV U MOYEeTOKOT Ha
XV Bek ox ceBepHa I'prinja, cMeTamMe IeKa HKOHATa
Ol MaHaCTHpPOT Bapiaam matupa HajBepojaTHO OJ
KkpajoT Ha XIV miam moueTokoT Ha XV BEeK U € AeJ0
HA aHOHHMMEH 30rpad O] YMETHHYKO areije OT pe-
onoT Ha Kocryp (KacTtopuja) mnm mo-BepojaTHO Ha
Bbep (Bepwuja).



